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Komedia w dwéch czesciach

Przektad — Jozef Paszkowski

William Shakespeare

Osoby:

Sir John Falstaff
Fenton

Shallow, sedzia pokoju
Slender, kuzyn Shallowa
Pan Ford
Pan Page
Sir Hugh Evans, walijski pleban
Doctor Caius, francuski medyk

}mieszczanie z Windsoru

Gospodarz oberzy ,,Pod Podwiazka"

Bardolf

Pistol towarzysze Falstaffa
Nym }

Robin, paz Falstaffa

Simple, stuga Slendera

Rugby, stuga Caiusa

Pani Ford

Pani Page

Panna Anna Page, jej corka
Pani Quickly, gospodyni Caiusa

Opracowanie tekstu,

Dymitr Hotéwko
Jacek Pawlak
Ludwik Benoit
Pawet Siedlik
Michat Kret
Janusz Kubicki
Ryszard Mréz
Piotr Sewerynski
Bogustaw Mach
Andrzej Jurczak
Jan W. Poradowski
Mariusz Pilawski
Wojciech Oleksiewicz
Marek Lipski
Stanistaw Olczyk
Danuta Rynkiewicz
Teresa Makarska
Ewa Bakalarska
Anna Grzeszczak

rezyseria i scenografia — STANISLAW NOSOWICZ

Muzyka — JANUSZ BUTRYM

Kierownictwo muzyczne — TERESA STOKOWSKA-GAJDA
Asystent rezysera — PIOTR SEWERYNSKI
Asystent scenografa — MACIEJ KUBICKI

Inspicjent — Teresa Dembinska
Sufler — Katarzyna Gabrysiak

W spektaklu wykorzystano fragmenty ,,Henryka IV Williama Shakespeare’a

w przekiadzie Leona Ulricha.



ozna naturalnie powiedzie¢, ze wszystkie
sztuki Shakespeare’a byly — w mniejszym
lub wigkszym stopniu — utworami pisanymi
,,na zamoéwienie”. Jako cztonek zespotu teatralnego
Burbage’'a i staly dostawca jego repertuaru, poeta
zmuszony byl zapewne uzgadniaé tre$¢ kolejnych,
opracowywanych przez siebie dramatéw i komedii tak
z samym Burbage'em, jak i z kolegami-aktorami; mozna
tez sadzié, ze inicjatywa wyboru sztuk nie zawsze byta
jego osobistg inicjatywa. Ale tradycja (a moze legenda)
glosi, ze w przypadku Wesofych niewiast z Windsoru
to zamOwienie byto bardzo konkretne, dotyczylo
okres$lonej postaci scenicznej i okre$lonego tematu,
a wystgpita z nim sama krélowa Elzbieta. Pierwszy biograf
Shakespeare’a Nicholas Rowe w swoim Life of Shakespeare
(Zyciu Shakespeare’a) poprzedzajagcym wydanie Dzief
(Works) w r. 1709, pisze: , Krélowa Elzbieta byta tak
zachwycona postacia Falstaffa w obu czeéciach Henryka IV,
ze rozkazata mu (Shakespeare’owi), aby napisal jeszcze
jedng sztuke i pokazat w niej Falstaffa zakochanego™.
Mamy wigc sztuke o Falstaffie zakochanym. Miare
uczué do pani Page i pani Ford okre$la wprawdzie do$é

_ Scisle zawarto$¢ sakiewek obu zamoznych mieszczek, jest

to wiec mito§¢ — powiedzmy — wzgledna, niemniej
rezydent gospody ,,Pod Podwiazka” traktuje swe zaloty
powaznie, co powoduje kilka istotnie $miesznych,
komediowych, nawet farsowych sytuacji. A te znéw
sprawiajq, ze owa pierwsza — i jedyna — komedia
mieszczanska Shakespeare'a cieszy si¢ po dzi§ dzien na
scenach calego $wiata nie stabngcym powodzeniem. Byé
moze jednak nie tylko sam komizm decyduje o warto$ci
i uroku sztuki. (...)

Na razie warto zauwazy¢ osobliwy stosunek poety do
stworzonej przez siebie postaci rycerza-totrzyka, ktéra
niegdys$ tak zachwycita wielkg krélowa, a ktérg dzi$ jeszcze
zachwycajg sie krytycy. Prof. Roman Dyboski, piszac
o drugiej czesci Henryka IV, notuje: ,,Po natychmiastowym
$wietnym powodzeniu postaci Falstaffa (o ktérym éwiadcza
liczne aluzje w literaturze i korespondencji wspéiczesnej)
Shakespeare, sam porwany temperamentem, co bije z jego
zartbw, nie mogl si¢ po prostu oprzeé czarowi tej swojej
figury i ulegt pokusie ukazania nam jej jeszcze przez pigé
aktéw’’. Ale ten sam prof. Dyboski podkresla nastgpnie
sposéb, w jaki poeta w koricu upokarza i poniza tg postaé.
W dramacie krélewskim ksigze Walii wyrzeka sig dawnego
kompana z chwilg, gdy wstepuje na tron, w komedii
mieszczanskiej za§ 6w obwie$, zawsze goérujacy nad
wszystkimi dowcipem, zostaje nie tylko pognebiony, lecz
— co gorsza — o$mieszony. Nie jest wykluczone, ze
— jak chcag niektérzy — w tym ambiwalentnym stosunku
Shakespeare’a do postaci Falstaffa przebija tez (moze na
p6t swiadoma) niecheé mieszczanina do pogrobowca
feudalizmu.

Choé¢ moze to za daleko idaca i niezbyt prawdopodobna
spekulacja, jedna z tych, w wyniku ktérych przypisuje sie
Shakespeare’owi myséli, o jakich mu si¢ nie $nito. Faktem
jest, ze w odautorskim ustawieniu tej postaci dostrzegamy
fluktuacje sympatii i pobtazania, to znéw odrazy i pogardy.
Zapewne i to przyczynia si¢ do niewatpliwie trwalego
zainteresowania, jakie Falstaff budzi u publicznosci
i krytykéw; sama bowiem vis comica grubego rycerza
(podobnie jak vis comica naszego Zagioby, ktérego
podobienstwo z Falstaffem do znudzenia przypominajq nam
krytycy polscy) wydaje si¢ dzi§ juz raczej naiwna
i zwietrzala.

Zachowal za to $wiezo$¢, nieodparty komizm
sytuacyjny Wesofych niewiast i — takze wprawdzie naiwny,
lecz ujmujacy prostota — watek niewyszukanej intrygi.
Krytycy, uwazajacy zreszty Niewiasty za jeden ze
stabszych utworéw Stratfordczyka, zarzucajg im
wprawdzie niedostatki budowy, braki w charakterystyce
drugoplanowych postaci i liczne nieprawdopodobieristwa
akcji, nie sposéb jednak bada¢ przez ,szkietko medrca”
te farse, majacag na celu wylacznie zabawienie krélowej
— i najszerszej publicznosci.

Fragment postowia Juliusza Kydryriskiego
do Uciesznej i wybornie ulozonej komedii
o sir Johnie Falstaffie i wesolych
niewiastach z Windsoru

w przekl. Macieja Stomczyriskiego,
Krakéw 1983
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garz, bufon, lubieznik, zachwycony sobg
— wilasng postaciag, rozumem, czynami,

powodzeniem u kobiet — krzykliwy
i gadatliwy, a przy tym naiwny w swojej pysze, skapy
i rozrzutny zarazem: takie byly od poczatku jego cechy.
Rycerz-samochwat zyje w urojonym $wiecie wspaniatych
wyobrazeri o sobie, ale ten $wiat zawsze rozbija si¢
o rzeczywisto$é, ktéra mu przeczy. Potrzebuje wigc
otoczenia, publicznoéci, przed ktéra mogtby odgrywaé
wielka role Walecznego Zwycigzcy, Wspaniatego Kochanka,
Wielkiego Pana. Zrédiem jego $miesznosci jest kontrast
miedzy wybrang maska i twarzg i nieustanne wysitki
przekonania siebie i innych, ze maska jest twarzg.

Nie wiemy dokiadnie, kto i kiedy wprowadzit po raz
pierwszy do literatury t¢ posta¢. Wiadomo jednak na pewno,
ze od poczatku istnienia nosit wilasnie imie samochwata
— Alazon — w pierwszej, zaginionej komedii greckiej
nieznanego autora. Zapewne od razu zyskal wielkg
popularno$é, skoro wigkszo$¢ znanych nam autoréw
komedii starozytnej wprowadza ten typ do swoich utworéw.
Butny rycerz wystepuje jako posta¢ uboczna w szesciu
komediach Arystofanesa, a potem jako zotnierz Bias
w komedii Ko/aks Menandra. Wszedzie ma te sama glupawa,
pewng siebie ming i gebe pelng przechwalek, wszedzie jest
wy$émiewany i naciggany. Rycerz-samochwat komedii
starozytnej jest bowiem jeszcze typem z galerii postaci
panéw, ma status czlowieka wolnego i bogatego, od
ktérego zalezg losy innych postaci: niewolnikéw, heter,
ubogich kochankéw. Wystepuje tez zawsze w parze
z biednym, a sprytnym lizusem-pieczeniarzem, ktéry
wystuchuje jego przechwalek, zyje z jego pienigdzy,

a jednocze$nie wraz ze sprytnym niewolnikiem pomaga
zakochanym miodym parom oszukiwaé i ograbiaé
Samochwata. W finale kazdej sztuki (komedia jest
sprawiedliwal) bogaty glupiec zostaje wykpiony, a czesto
i obity, ku uciesze publicznoéci, ktéra nie darzyta go
sympatiq.

Z komedii greckiej typ alazona przeszedt wraz z innymi
watkami i postaciami do komedii rzymskiej. W farsie
atellariskiej — ulubionej rozrywce ludowej, wulgarnej
i krzykliwej — zoinierz-samochwat jest juz wszechobecny
i nalezy do najbardziej popularnych typéw. Pojawia sig
jednak i w nurcie komedii literackiej. U Terencjusza
w komedii Eunuch wystepuje pod imieniem Thrasona.

U Plauta jest glébwng osobg jego najczesciej (i najdiuzej)
grywanej komedii Zo/nierz-samochwal, a wystepuje tez jako
posta¢ uboczna w pigciu innych, prezentujagc wszytkie te
cechy, ktére juz miat w komedii greckiej. Przetrwat tak do
korica teatru starozytnego, nalezac do najczesciej
spotykanych postaci w obu gatunkach komedii

w ,,wysokiej" i ,,niskiej”. Pod koniec cesarstwa rzymskiego,
gdy scenami zawladnely pantomimy i widowiska cyrkowe,
zotnierz-samochwat trwat nadal jako bohater komedii
ludowej i mimu.



Upadek cesarstwa rzymskiego i zwycigstwo
chrzescijaristwa przerwaly rozwd@j teatru. Teatr przestat
istnieé¢, wyklety przez Koéciét jako narzedzie zepsucia.
Najgorszg za$ opini¢ u teologéw miaty wiasnie komedia oraz
mim — i nie bez powodu, poniewaz pod koniec swego
istnienia rzeczywiscie schlebialy najgorszym gustom. Mimo
klgtwy jednak nadal po drogach Europy witbczyly sie
gromady aktoréw-kuglarzy, ktérzy na targach i jarmarkach
dalej odgrywali stare przygody znanych postaci. Musieli je,
widaé, odtwarzaé¢ bardzo dokiadnie wedlug starych
scenariuszy, przekazujac swoje umiejetnosci z pokolenia
na pokolenie, bo gdy na nowo powstaje teatr i znéw po
prawie tysigcu lat rozkwita komedia, na scenie pojawiajq
si¢ znane postacie a wérdd nich i Rycerz-samochwat.
Archetyp alazona przetrwal do czaséw nowozytnych
w dwoch tradycjach: w zywej tradycji aktorskiej mimu,
odziedziczonej przez kuglarzy, oraz w zachowanych
tekstach komedii literackiej. W epoce renesansu nawr6t
zainteresowania kulturg starozytng zaowocowat takze
w komedii literackiej. Wprost z utworéw Plauta pochodzi
przeniesiony do XVI-wiecznej Italii Kapitan w komedii Luigi
Dolce // Capitano i francuski kapitan Taillebras w Antoine
de Baif w Le Brave. W Niemczech XVI—XVIl wieku temat
alazona i fabule Plauta opracowato kilku autoréw;
najpopularniejszy byt Horribilicribrifax ze sztuki

A. Gryphiusa, a w XVIIlI wieku bohater komedii Reinholda
Lanza Der grossprahlerische Offzier. W Danii zotnierz-
-samochwat nazywat si¢ Jacob von Tyboe i byt bohaterem
komedii Holberga Jacob von Tyboe, aller den storatlende
Soldat. Ogromng popularnoéé zyskalo sobie kolejne
francuskie opracowanie plautowskiego watku, piéra Pierre’a
Corneille’a: w komedii L i/lusion comique przedstawit posta¢
kapitana Matamore, ktérego osobe i nazwisko przejeli
nastepnie inni autorzy. Wszystkie te postacie zachowujg
podstawowe rysy i postawe prototypu, ale sg juz
przystosowane do nowych warunkéw, nabierajg cech

i manier kraju, w ktérym kazda z nich zyje. Tak wigc

w krajach pétnocnych Samochwat zostaje pijakiem.
Przeniesienie ,,planty i intrygi” do nowych okolicznosci
(niemiecki Horribilicribrifax na przykiad jest uczestnikiem
wojny trzydziestoletniej) nie zmienia stosunku postaci do
otoczenia i do samej siebie, stad i konflikty — nawet
jesli nie przeniesione wprost z watkéw starozytnych

— muszg powtarza¢ pierwotny wzér. Nadal jest to wiec
oficer zamozny, buriczuczny, pyszny, $mieszny przez
absolutng wiarg we wtasne zmyslenia, a przy tym gltupawy
i tchérzem podszyty. Takim pozostanie samochwat

w literackiej komedii hiszpanskiej i portugalskiej, takim
tez jest angielski Ralph Roister Doister, tytutowy bohater
komedii Nicolasa Udalla z 1566 roku.

Inne sq cechy Samochwata urodzonego z ludowego
rzymskiego mimu, a przekazanego epoce nowozytnej nie za
posrednictwem komedii Plauta, lecz przez aktoréw-kuglarzy
$redniowiecza. | on w sprzyjajacej atmosferze renesansu
wychodzi z zaulkéw i zajazdoéw na $wiatlo sceny, teraz juz
jako postaé komedii dell’arte. Zawodowe zespoly komedii
dell’arte, ktérej kazdy aktor specjalizuje si¢ w graniu jednej,
czasami dwéch postaci, przedstawiajg wediug z géry
umoéwionego scenariusza sztuki o zywej akcji, petne ruchu,
gagoéw scenicznych, komicznych sytuacji. Tekst gra tu
niewielkg role. Najwazniejszy jest dowcip i pomystowosé
aktoroéw, ich akrobatyczna zwinnoéé, a przede wszystkim
wyrazisto$§¢ gestu. W scenariuszach poszczegélinych
kompanii aktorskich powtarzajg si¢ te same typy, a wsrod
nich i zotnierz-samochwat. W komedii dell’arte nie jest to juz
bogaty, glupi rycerz z nieodlgcznym pochlebca u boku,



oszukiwany i wyzyskiwany. Teraz to najczesciej biedny
obdartus, ktéry sam musi oszustwami lub spetnianiem
cudzych poleceri utrzymywaé sig przy zyciu. Pozostata
mu jednak dawna buta, pozadliwo$é i chelpliwoéé, dawna
gadatliwo$é oraz pewna naiwno$é, pochodzaca z wiary
we wiasne urojenia, coraz dalsze od rzeczywistosci. Przybylo
mu za to sprytu, czasem dowcipu — i sympatii widzéw.
Niedaleko juz stad do Falstaffa. Tymczasem komedia
dell’arte, rozniesiona przez wioskie zespoly po calej Europie,
ogromnie lubiana, spopularyzuje si¢ wszedzie — wejdzie
do prawie wszystkich literatur narodowych, polaczy z typami
komedii literackiej i niemal w kazdym kraju Europy
pozostawi swéj §lad. W Polsce typem obdartego rycerza
bedzie w XVII wieku Albertus z komedii rybattowskiej,

a jeszcze w XIX wieku Papkin z Zemsty Fredry i w pewnym
stopniu pokrewny, choé juz bardzo przez czas i autora
odmieniony pan Zagloba z Sienkiewiczowskiej Trylogii.

Najstawniejsza, najpetniejszg i najbarwniejsza postaciq
zotnierza-samochwata jest — jak uznali wyjatkowo zgodnie
krytycy i publiczno$é — Falstaff Szekspira. Niekt6rzy
twierdza wprawdzie, ze swoja barwno$é zawdzigcza on nie
archetypowi literackiemu, lecz tylko talentowi autora
i sylwetce realnie istniejagcego pierwowzoru. Miat nim by¢
sir John Oldcastle, szlachcic z otoczenia ksigcia Henryka,
kompan jego burzliwej mtodo$ci, przywédca sekty
lollardéw, spalony na stosie za herezje w 1417 roku. Domyst
ten znajduje potwierdzenie o tyle, ze pierwotne nazwisko
Falstaffa w dramacie Szekspira Henryk IV brzmiato wiasnie
Oldcastle. Lecz czy istnienie realnego pierwowzoru
zaprzecza istnieniu prototypu literackiego? Miatl podobno
i Fredro wéréd swych znajomych pana Krzyzanowskiego,
lgarza w typie Papkina, co nie zmienia faktu, ze Papkin jest
klasycznyh typem nowozytnego alazona z rodowodem
siegajgcym starozytno$ci. Juz za czas6w Menandra
postawiond w Grecji pytanie: ,,Czy to Menander nasladuje
zycie, czy zycie Menandra?”’ Szekspir urodzony w 1564 roku
nie mégt znaé Oldcastle’a, a choé uwzglednit w kronice
jego nazwisko i legende, to przeciez w epilogu Henryka IV,
zapowiadajac dalsze dzieje Falstaffa, méwi ustami Tancerza:
..Tam, o ile mi wiadomo, umrze Falstaff na potnice, jesli go
jeszcze surowsze wasze uprzedzenie nie zabito; bo Oldcastle
umart meczennikiem, a to nie z tego rodzaju jest cztowiek.”
(Henryk 1V, ttum. Leona Ulricha). Jesli mimo zmiany
nazwiska postaci Szekspir wspomina,tu — jedny raz
— Oldcastle’a, to znaczy, ze zwigzek Falstaffa z Oldcastle’em
byt znany widzom. Ale uwaga, ze ,,to nie z tego rodzaju jest
cztowiek”, $wiadczy, ze autor sprzeciwia si¢ temu
skojarzeniu. Z jakiego wiec rodzaju jest Falstaff?

Po pierwsze, oczywisécie, z szekspirowskiego,

z genialnej wyobrazni autora. Lecz zapewne i z komedii
dell’arte. Grywano je juz wtedy w Anglii i wiadomo,
ze Szekspir je znat. (...)

Nie jest to zreszta zbyt wazne, skad i jak bral Szekspir
swoje watki i postacie. Jego samego te rodowody
i wyliczania zapewne by po prostu ubawily.

Fragment postowia Jowity Pienkiewicz
do powiesci Roberta Nye Falstaff,
Warszawa 1990



Z PAMIETNIKA
SIR JOHNA FALSTAFFA

Zielone Swiatki

itoéé. Mitosé to totr. Lubicie wino i ja

je uwielbiam. Moglizbyécie pragnaé¢ wigcej

sympatii? Czy istnieje wieksza sympatia?
Braciszek Brackley twierdzi, ze istnieje. Wszelki zwigzek
w niebie przeznaczony. Substancjg aniotéw jest mito$¢.
Takoz Seraféw i Cherubéw, i tronéw w pierwszym kregu.
W kregu drugim znajdziecie dziedzictwa wiadztwa, cnoty

* | potegi. W kregu trzecim anioly zwykie i anioly stréze.

Abdiel, Gabriel, Michat, Raguel, Rafael, Simiel, Uriel.
Siedmiu $wietych aniotéw, a wszystkie stworzone z mitosci.
Prawda, nawet anioly majg swoje sgki, lecz przecie i ziemska
mitoéé nie szczedzi nam kltopotéw. Utrum Angelus moveatur
de loco ad locum transeundo per medium? Bég jeden wie.
Bé6g i zapewne Tomasz z Akwinu, ktéry doktorem byt
angeologii.

O pani, nie lekcewaze mitoéci. Poza nig nic nie istnieje,
jesli to rozwazyé do konca. Ow gigantyczny czionek, ktéry
nosze w spodniach, a ktéry nam wypelnit ostatni rozdziat
— nic, istne nic, gdy mu odebraé¢ mitoé¢é. Zwyczajny
migsien, sir.

Co z tego, ze krél Henryk VI jest mi winien dziesigé¢
tysiecy funtéw? Jego ojciec byt mi winien milion.
Nie przesadzam. Milo$¢é jego warta byla milion, a on
winien mi swojg mito$¢.

Co do opisywanych pokazéw fechtunku, nie okaze
sig hipokrytg az tak potwornym, by twierdzié, ze plynely
jedynie z mitoéci. Cze$¢ z moich pchnig¢ pewno tak,

i te mogq mi zostaé odpuszczone. Mito$¢ zbyt mioda jest,
by wiedzie¢ co to sumienie. Eros uroczym bozkiem,
Wenus cudowng ploteczka.

We wczesnych moich dniach londynskich,
gdy rozgo$cilem si¢ na dobre w miescie, miatem
to podie szczeécie, ze si¢ zakochalem. Nurzalem sie
w mitoéci tak glebokiej, ze prawie bezdennej,
choé na pewno plytszej niz mito$¢, powiedzmy, Leandra.
Nie utongtem przeciez. Otchlan ta jednak byla do$¢ gleboka
i doéé straszna, i do§é wspaniata, i do§¢ prawdziwa na to,
abym dopoki trwata we mnie ta rozkoszna i wéciekla
goraczka, wyobrazatl sobie, ze jestem najszcze$liwszym,
lecz i najbardziej nieszcze$liwym na $wiecie. To koziotkujgc
frungtem ku gwiazdom, to znéw spadalem na teb do
rynsztoka. Gdy nareszcie uczucie mingto bez $§ladu,
postanowitem mocno nigdy wigcej nie zapuszczaé sig
w kraing mitosci.

tatwo powiedziane, ale czy rzecz zalezy od nas?
Mitoéé i $émieré, para osobliwych sidstr, wybierajg za nas.
Barbarzyriskie siostrzyce z cudzoziemskich krain, ktérych
byé moze nikt juz nie odkryje — zechcijcie mnie oszczedzié,
zagadkowe siostry! Przeszlo mi przez my$l, ze jesli czego$
jednak pragne, to wiasnie émierci. Smieré przyniesie ze soba
owgq ciagtosé, za ktorg tak tesknie — ja, niebaczny i watly,
niepewny, rozdwojony, nieciggly. Czlowiekiem jestem
i jezeli co§ mnie okres$la, to wilasnie moja czliowiecza
$miertelno$é, brak dopetnienia widoczny w moich
namietnoéciach. Jak sobie choéby wyobrazi¢ zycie bez
namietnoéci? Znajq ten rodzaj zycia mnisi, a pewnie i kurwy.
Zyjacy w celibacie r6znig si¢ od rozpustnikéw w tym,
ze zadzg dajg upust w myslach, nie w uczynkach.
A zauwazcie, czy tesknigc za nieskoriczono$cia, za $miercia,
czy nie odmieniam réwnocze$nie wiasnej $miertelnosci?
Jakze teskni¢ za tym czego sig nie zna? Nie wiem,
ale tesknie. Najtatwiej i najpro$ciej jest mi celebrowaé $mieré
swojq rozpusta, dajac folge zadzom i zrywom Amora.
W kochance sprawiam sobie egzorcyste i czesto posréd
mrocznych czynéw odkrywam, ze wigcej w nich znajduje,
anizeli trace — ze rozpusta to jeno przedsionek uniesien.
O, bezrozumna pasjo: oto usituje przeméwié ci do rozumul
Wsréd korzeni mitoéci spostrzegam zadze anarchii i gwaltu,
i upodlenia. Czy to grobu tak fakng? Kobiety sq $miercig
lub sposobem na $mieré, tyle powiem. Kobiety to jedyna
odtrutka na zycie.

Robert Nye Falstaff;
fragment, tlum. Piotr Siemion,
Warszawa 1990
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TEATR NOWY oferuje:

— instytucjom artystycznym

— wszystkim placéwkom kulturalnym
— stowarzyszeniom

— przedsigbiorstwom handlowym

— producentom réznych branz

— innym firmom dbajacym o swojq reklame

Obstuge reklamowa na naszych stupach
ogtoszeniowych

czyli

powrét do dawnej, sprawdzonej miejskiej formy
reklamy swoich dziatar.

40 estetycznie wykonanych stupdw rozmigszczonych

w najbardziej atrakcyjnych punktach todzi (dworce, hotele,
placoéwki kulturalne i naukowe, obiekty sportowe, ciagi
handlowe i komunikacyjne oraz gtéwne ulice i place miasta)
zapewni powodzenie i rozglos Waszym spektaklom,
imprezom, towarom i przedsigwzieciom.

FORMY REKLAMY:

Reklama trwata —

lakierowang, wydzielong powierzchni¢ stupa o wymiarach

50 x 210 cm oddajemy do dyspozycji zleceniodawcy

na czas nie krotszy niz miesigc. Istnieje mozliwosé

graficznego opracowania powierzchni

przez naszq pracownie plastyczng.

Optaty uzaleznione od lokalizacji.

Plakaty na stupach —

po dostarczeniu do Teatru Nowego

materiatéw reklamowych gwarantujemy:

— szybkie i estetyczne rozmieszczenie ich na stupach

— ochrong przez uzgodniony czas przed zaklejeniem ich
innymi plakatami

— minimalny czas ekspozycji 7 dni lub ich wielokrotno$é.

REKLAMA NA NASZYCH StUPACH

DAJE SKUTECZNOSC POROWNYWALNA

TYLKO Z REKLAMA PRASOWA

PRZY NIEPOROWNYWALNIE NIZSZYCH KOSZTACH!I!

Zlecenia prosimy kierowac:

Paristwowy Teatr Nowy

ul. Zachodnia 93

90-402 to6di

tel. 36-05-92, 33-81-34

TEATR NOWY

wspoélnie ze znang amerykanska firma

HANNA BARBERA

uruchamia dystrybucje kaset video
dla wypozyczalni z wojewo6dztw:

t6dzkiego
piotrkowskiego
sieradzkiego

koninskiego

Nowe filmy ze znanymi bohaterami:

Mis Yogi, Pies Huckleberry, Flintstones, Pixie i Dixie, i inni.
Czekajg na widzéw!

Oczekujemy zgtoszeri zakupu.

Tel. 36-05-92, 33-81-34



Dyrektor Naczelny i Artystyczny — Mirostawa Marcheluk
Dyrektor — Michat Spychalski

Sekretarz literacki — Katarzyna Jasiriska

Kierownik muzyczny — Teresa Stokowska-Gajda
Kierownik Biura Obstugi Widzéw — Ewa Pilawska
Kierownik techniczny — Waldemar Caban
Mistrzowie pracowni:

krawieckiej damskiej — Halina Wich

krawieckiej meskiej — Henryk Filanowski
malarsko-modelatorskiej — Andrzej Pleszko
tapicerskiej — Piotr Nowosielski

stolarskiej — Jan Lewandowski

Brygadier sceny — Edward Kofitek

Giéwny elektryk — Mirostaw Karbowski

Redakcja programu — Katarzyna Jasiriska
Opracowanie graficzne — Wiestaw Konopacki
Rysunki w programie — Stanistaw Nosowicz

Kasa teatru czynna codziennie (oprécz poniedziatkéw)

w godz. 13°°—19°, tel. 36-08-47, ul. Wigckowskiego 15.
Biuro Obstugi Widzéw czynne codziennie (oprdcz niedziel)
w godz. 9°°—16°°, tel. 36-08-47, ul. Wieckowskiego 15.
Wydawca — Teatr Nowy w todzi

Cena — 3000 zt.

Egzemplarz bezplatny
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