Ziemia obiecana — czyli £6dz na styku przesziosci i wspotczesnosci

Ziemia obiecana Teatru Nowego w todzi w rezyserii Remigiusza Brzyka i w adaptacji
Michata Kmiecika to sztuka osobliwie zawieszona. Bardzo wspotczesna, wyraznie aluzyjna
do ,tu i teraz”, a zarazem na wskros$ klasyczna, czerpigca wprost z oryginalnego tekstu
Wiadystawa Reymonta. Realizatorsko bezpieczna, aktorsko chwilami nierowna, a mimo
tego dlugo dyskutowana w todzi i poza nia.

Brzyk i Kmiecik stworzyli $wietne lustro, w ktérym td6dZz — miasto drapiezne, amoralne, ale i
fascynujgce — moze sie przejrze¢, a takze ponownie, u poczatkdw nowego wieku, zastanowi¢ nad
soba. Z kolei ci, ktdrzy nie znajg i nie rozumiejg jej nieokrzesanego charakteru, moga, dzieki tej
wielopfaszczyznowej adaptacji, poczué¢ namiastke jej niesamowitosci i wyjgtkowosci

Brzemie Wajdy, prawda Reymonta

Tworcy spektaklu zastosowali znany od czasow Rejsu Marka Piwowskiego ,manewr inzyniera
Mamonia”. Jak wiemy, widzowie lubig piosenki, ktdre juz raz styszeli, a po filmie Andrzeja Wajdy z
wielkimi kreacjami Daniela Olbrychskiego, Wojciecha Pszoniaka i Andrzeja Seweryna — tym bardziej!
Taki zabieg ma jednak i ,plusy ujemne”, gdyz — chcac nie chcac — bedzie sztuka Remigiusza Brzyka
zestawiana i porownywana z Wajdowska klasyka. Préba radykalnego odciecia sie od tego brzemienia,
poprzez wierno$¢ oryginalnemu tekstowi Wiadystawa Reymonta, nie wszedzie byta pomocng. Wydaje
sie, ze najbardziej rzutowata na czesc¢ aktorow, ktdra nie potrafita znalez¢é sposobu na wyjscie z cienia
filmu. I cho¢ w zasadzie to zarzut, te zmagania z perspektywy widza wydaty sie interesujace.
Najmocniejszg strong tdédzkiej inscenizacji Ziemi obiecanej jest zupetne odwrocenie wektorow z
Wajdowskiej wizji indywidualizacji bohaterow — w ktdrej protagonistami byli trzej przyjaciele: Karol
Borowiecki, Moryc Welt i Maks Baum — na rzecz kolektywizacji przekazu, ale i faktycznego, bo
zaczerpnietego z literackiego pierwowzoru, podkreSlenia sprzecznosci interesdw poszczegdinych
postaci. Tekst Wiadystawa Reymonta tym samym okazat sie doskonatg podstawg do budowy bohatera
zbiorowego. Na te konstrukcje dos$¢ zrecznie natozono dodatkowe znaczenia, oblekajgce klasyczny
fundament niczym pojeciowa siatka naciggnieta przez wspétczesnych tworcéw. W ten sposdb obrazy
krwiozerczego kapitalizmu, sprzecznosci klasowych, relacji bogatych i biednych, wasni wynikajacych z
nacjonalizmu i szowinizmu zostaly zawieszone pomiedzy dziewietnastowieczng przeszioscig a
terazniejszoscig. Mozna powiedzie¢ wrecz, ze Ziemia obiecana wedtug Brzyka i Kmiecika znajduje sie
poza czasem i urasta tym samym do miana uniwersalnej metafory.

Nowatorska klasyka

Sceniczny zabieg tworcow Ziemi obiecanej jest tym ciekawszy, ze oparty na dos¢ ortodoksyjnym
podejsciu do adaptacji, zamiast typowego dla niektorych wspotczesnych tworcdw eksploracyjnego
eksperymentu. Nie jest moim celem warto$ciowanie tych odmiennych koncepcji — kazdy spektakl ma
przeciez wiasng temperature, rzadzi sie wtasnymi prawami. W tym wypadku Brzykowi i Kmiecikowi
udato sie z powodzeniem zrealizowaC pomyst zbudowania tddzkiej mitologii na zderzeniu idei
kapitalistycznej mekki dla zaradnych (uosabianej przez postac Karola Borowieckiego, z czym osobliwie
wspotgrata bezbarwnos¢ kreacji aktorskiej Michata Bielifiskiego) z rzeczywistoscig wyniszczajgcego
piekta wyzysku, przy jednoczesnym zachowaniu tradycyjnej konwencji teatralnej. To tym bardziej
godne uznania, ze zespotowi Teatru Nowego wcigz przeciez cigzyt na barkach — oczywiscie na ich
wiasne zyczenie — $wietny film Wajdy. Ziemie obiecang warto w tym miejscu poréwnaé chociazby do
Teraz jest wojna! Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego, ktérzy w sposéb absolutnie eksperymentalny
przetworzyli mitologie serialu Czterej pancerni i pies. Na uzycie podobnej maszynki do teatralnego
miesa Brzyk sie nie zdecydowat, co tym razem, paradoksalnie, okazato sie wyjagtkowo trafne i...
nowatorskie.

Pamflet spoleczny

O czym w takim razie jest Ziemia obiecana i co waznego przekazuje? To przede wszystkim radykalny
pamflet spoteczny, ktdrego ostrze wymierzone jest w ponadczasowy i niezmienny wyzysk kapitalizmu.



Dobrze oddaje to scena, w ktorej fabrykant Miiller (Dariusz Kowalski) pokazuje Borowieckiemu swoj
przepiekny, ale pusty patac. Pamietamy te scene z filmu Wajdy — wszyscy majg pface, to ja tez mam
patac — mowit Miller. W sztuce kiczowate pomieszczenia, jak pokdj mauretanski, s jedynie
opowiedziane. Na obrzezach sceny snujg sie jednak milczacy, owinieci folig ludzie — widma, zepchnieci
na margines biedacy, wyrzutki spoteczne. Podziat jest ostro zarysowany. Przypomnijmy sobie takze
pracujagcych w symbolicznej fabryce - jednoznacznie budzacych skojarzenia z antycznymi
niewolnikami, tzw. galernikami, cho¢ zaimprowizowane tkackie warsztaty przypominajg bardziej biurka
wspotczesnych korporacji. W gtebi Swietnej scenografii Igi Stupskiej i Szymona Szewczyka znajduje sie
sterta ubran, porozwieszanych, rozrzuconych na wielkich stosach — to tanie T-shirty, ktorych petno w
supermarketach czy na bazarach, gdzie ubiera sie dzisiejsze zdekapitalizowane spoteczenstwo. Nie
brakuje takze czytelnego nawigzania do historii. Cyferki wieszanych ubran to daty kolejnych buntéw
robotniczych — 1905, 1956, 1970. Znaczgca jest scena, gdy podczas suto zakrapianej biesiady
najbogatsi, trzesacy fabrykanckg todzig ,ludzie pierwszej kategorii”, intonujg £odzianke -
pepeesowsky piesn z czasdéw rewolucji 1905 roku — a pdzniej rozbijaja zabawe robotnikéw. To
zapowiedz konfliktdw, ktdre targaty todzig w czasach Reymonta, a jednoczes$nie niewypowiedziane
pytanie — czy mogg sie one powtdrzy¢ rowniez dzis? Jedng z wazniejszych rél watku réznic klasowych
w sztuce jest kreacja Hermana Buchholza w wykonaniu Wojciecha Bartoszka. Co prawda jego pogrzeb
nie byl — co oczekiwano, plotkujgc przed premierg w kuluarach — czym$ na wzdér Smierci Jana
Kulczyka, niemniej teatralny Buchholz z nieodtacznym balkonikiem i szlafrokiem jednoznacznie
przywodzit na mys$l wspdtczesnego magnata, chocby ktéregos z rosyjskich oligarchow lub
wszechpoteznego krdla korporacji prasowo-telewizyjno-wydawniczej, Ruperta Murdocha. Innym
odwaznym i niecodziennym, ale dobrym chwytem, namacalnie przypominajacym wymiar konfliktéw
klasowych, byfa decyzja o obsadzeniu ekipy technicznej teatru w roli klasy robotniczej. Gdy jeden z
pracownikdéw wciela sie w postac chtopa — ofiare wypadku w fabryce, w wyniku ktdrego stracit obie
nogi — czuc¢ ciezar gatunkowy, a takze autentyzm naturszczyka.

Awers i rewers nacjonalizmow

Brzyk, trzymajac sie wiernie prozy Reymonta, sprawia, ze jesteSmy w Ziemi obiecanej $wiadkami
nieutadzonych i niezamiecionych pod dywan (jak to jest miejscami nad wyraz widoczne u Wajdy)
konfliktdw narodowosciowych. Karol Borowiecki, Moryc Welt i Maks Baum nie tylko nie sg czotowymi
postaciami, ale tez w rzeczywistosci $rednio sie przyjaznig — ich wspotpraca ostatecznie konczy sie
zdrada. Ewidentnie grajg tez miedzy nimi rézne, do$¢ widoczne resentymenty i ambicje. Najbardziej
znany tekst z filmu Wajdy — Ja nie mam nic, ty nie masz nic, on nie ma nic. To razem wiasnie mamy
tyle, w sam raz tyle, Zzeby zatoZy¢ wielka fabryke — w spektaklu w zasadzie nic nie znaczy, jest
retoryczny i ma raczej pokaza¢ odciecie sie od idei trzech gtéwnych bohaterdw, wokdt ktérych
orbitowata fabuta ekranowej adaptacji. Kluczem do zrozumienia rodzacych sie w spoteczenstwie
nacjonalizméw (jak wiadomo, Reymont sympatyzowat z Narodowg Demokracjg) sg dwa duze, dobrze i
przejmujgco zagrane monologi Beaty Kolak. Wystepuje ona w podwdjnej roli przezartej antysemickimi
stereotypami, zdeklasowanej szlachcianki Wysockiej, a takze wyniostej, napedzanej swa drapieznoscig
i dumg, wdowy po ,wielkim” Szai Mendhelsohnie. Te role to awers i rewers rodzgcego sie konfliktu i
polsko-zydowskich uprzedzen. Na marginesie warto doda¢, Zze idee powierzenia jednemu aktorowi
podwadjnej — i to przeciwstawnej — roli w Ziemi obiecanej zastosowano z sukcesem kilka razy. Joanna
Krol wciela sie w role bogatej zydowki, kochanki Borowieckiego, Lucy Zuckerowej, ale jest zarazem
biedng chtopka, Sochowg. Wspomniany juz Wojciech Bartoszek, précz roli Buchholza, gra Adama
Borowieckiego, ojca Karola — symbol odchodzacej w przesztos¢ herbowej szlachty, dla ktorej nie ma
juz miejsca w czasach pulsujacej ,nowoczesnosci”.

Halpern vs Myszkowski

W Ziemi obiecanej jest jeszcze jeden ciekawy watek. To rozwazania filozoficzno-moralne nad tym,
czym byla, jaka jest i jaka moze by¢ w przysztosci £ddz. Czy jest to miasto metafora? Miasto symbol?
Zawierajg sie one zwtaszcza w aktorskim pojedynku miedzy Dawidem Halpernem (dobry Dymitr
Hotéwko) a Myszkowskim (doskonaty Wojciech Oleksiewicz). Halpern to stary Zyd, ktéry ,duzo wie i
duzo widziat”, doswiadczony przez los, zachowujacy talmudyczny spokdj i dystans. Jest
zafascynowany todzig, jej szybkim rozwojem i dynamika. Radujg go kolejne inwestycje i ciggly naptyw
$wiezej krwi. Moja todZ jest i bedzie wielkg — mowi. Jego antagonista, Myszkowski, to Polak w



$rednim wieku, inzynier w fabryce Meyera, przeciwnik kultu pienigdza i bezcelowego napawania sie
dobrami materialnymi, lubigcy zycie i ciekawg rozmowe o duchowosci. Zmeczony tddzkim wyscigiem
szczurdw rzuca prace, by w poszukiwaniu nowego, bardziej inspirujgcego zycia, wyemigrowac¢ do
Australii. Myszkowski to typowy outsider z wyboru, kolorowy ptak o poetyckim usposobieniu, majacy
za nic materialistyczne zycie, ktdre w jego rozumieniu wyniszcza i wyjatawia cztowieka. Zada od todzi
wiecej niz tylko bycia maszyng do robienia pieniedzy. Wierzy w humanizm i twdrczy obieg mysli. Tak
chciatby widzie¢ swojg tddz — a ze nie moze jej znalezé, opuszcza jg. W tym aktorskim pojedynku,
chyba najwazniejszym w spektaklu Brzyka, zasadza sie podstawowe pytanie: jaka bedzie nowa todz?
Czy tylko miastem potworem, wsysajgcym ludzi? Myszkowski nie ma nadziei, ale echa £odzianki juz sg
styszalne...

Prezent post mortem

Ziemia obiecana to spektakl o buncie, o niesprawiedliwosci, ktora osiagga mase krytyczng, i o sSwiecie,
ktory zaczyna trzeszcze¢ — mdwi Michat Kmiecik. I taki rzeczywiscie ma wymiar ten sceniczny fresk o
dawnej, ale i jakby troche wspdtczesnej todzi. Jego zachowawczo$¢ i wiernos¢ klasyce to w tym
przypadku zalety. Tworcy spektaklu udowadniajg, Zze czasem nie trzeba niczego ostentacyjnie
przerysowywac i redefiniowa¢ — jak w przypadku Ziemi obiecanej Jana Klaty, pokazywanej w todzi
podczas Festiwalu Czterech Kultur w 2009 r. — by powiedzie¢ co$ nowego i interesujgcego. Mimo kilku
potknie¢ i gorszych aktorsko rol, widowisko sktania do refleksji i diugich dyskusji — a to przeciez
podstawa dobrego teatru. Mysle tez, ze Ziemia obiecana to takze najlepszy po$miertny prezent dla
niedawno zmartego, niezapomnianego dyrektora tédzkiego Teatru Nowego, Zdzistawa Jaskuty. Jestem
pewien, Ze po spektaklu, po rzuceniu pod nosem paru zarcikdw, bitby jego twércom brawo.
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